Thorvaldsens arbejdsmade

I sine drengedr skar Thorvaldsen ligesom sin fader figurer og
dekorationer i tree. Som elev pd Kunstakademiets billedhug-
gerskole udforte han modeller i ler, som derefter stobtes i
gips. Om et par storre figurer fra denne tid ved man, at han
murede dem op pd stedet i stuk efter smd gipsskitser (a757-58,
rum 63).

Havde han frit kunnet valge sit materiale, havde han uden
tvivl foretrukket marmoret. Hans samtid fandt, at gipsen var
et dedt stof i modsatning til leret og marmoret, der begge
syntes at leve. Frederikke Brun talte om »den kolde gips«, der
star imellem modellen og marmoret, som deden mellem livet
og opstandelsen (»Romisches Leben«, under 27. januar 1803,
trykt 1833). Men Danmark var fattigt pa sten, der kunne bru-
ges til skulptur, og det var kostbart at sende det hvide mar-
mor den lange vej fra Carrara i Italien.

Det var derfor forst i Rom, at Thorvaldsen lerte at hugge
i marmor, sdledes som det var ham pilagt som akademisti-
pendiat i instruksen fra Kunstakademiet i Kebenhavn. Her
havde det siden renaissancen veret almindeligt, at billedhug-
gere udforte deres verker i sten efter tegnede forarbejder og
sma skitser i ler eller voks, »bozzetti«. I visse tilfelde havde
man dog kendt til at bruge modeller i fuld sterrelse, men det
var forst billedhuggeren Antonio Canova (1757-1822), der satte
denne metode i system, sdledes at det var muligt at overlade
en del af arbejdet til stenhuggere. Canova udferte nejagtige
gipsmodeller i fuld sterrelse til sine statuer. Modellen kunne
nu ved hjalp af mélinger af hans medhjalpere overfores til
marmorblokken, som han selv derefter lagde sidste hand pa.
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Thorvaldsen overtog metoden, og det var den, der gjorde hans
veeldige livsveerk muligt.

Thorvaldsen begyndte gerne arbejdet med en eller flere
tegnede skitser, kradset ned pa det papir, der var ved hidnden,
mdske bagsiden af et brev eller en indbydelse. Oftest tegnede
han tidligt om morgenen i det lille kammer, der tjente ham
til atelier i hans lejlighed i Via Sistina. Han tegnede ingen om-
hyggelige modelstudier som Canova, men hastige, flyvende
skitser, i hvilke han ledte sig frem til kompositionens forskel-
lige muligheder. Oftest bevager skikkelserne sig i rolige ryt-
mer og med lukkede omrids, men til tider er tegningerne fyldt
af et temperament, som i skulpturerne blev dempet af hans
strenge marmorstil (se for eksempel tegningen 46,155 af Nes-
sus og Deianira, pl. 56).

Var tegningen tenkt som skitse til et relief blev komposi-
tionen - I'anima, sjelen eller kernen, kaldte Thorvaldsen den -
derefter tegnet op pd en skifertavle, hvoraf et par endnu er
bevaret (rum 45), og Thorvaldsen formede derefter relieffet i
ler direkte pd tavlen. For at bevare skitsen »formedes« den
straks, det vil sige afstobtes i gips.

Var tegningen derimod en skitse til en statue, modellerede
Thorvaldsen en lille model, oftest omkring 40-70 cm hej (rum
46, 62 og 63). Disse smd skitser eller »bozzetti« har en livfuld-
hed og friskhed i den hastige, summariske modellering, der
ofte taler staerkere til Thorvaldsens eftertid end den svale skon-
hed i hans marmorstil.

Nir en lille model var ferdig fra Thorvaldsens hind og
stobt i gips, kunne medhjelperne traede til. P4 en drejelig
kavalet modellerede en af hans elever figuren op i fuld ster-
relse i ler over et armatur af jernstenger og trade, der for-
grenede sig helt ud i fingrene, og som her og der var besat

med smd trekryds, for at leret ikke skulle glide af. Til de
' grovere traek brugtes henderne som redskab, derefter slyn-
ger, modellerpinde og en vid svamp, til sidst en pensel. Ar-
bejdet var til stadighed under opsigt af Thorvaldsen, der ikke
sjeldent @ndrede kompositionen undervejs.
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Lermodellen var kun lidet holdbar og mdtte under pauser
i arbejdet holdes dakket af fugtige klude. Digteren Ludvig
Bodtcher har skildret synet:

Det gule Leer fra Tiberflodens Strom
har rejst sig op pa Cavalettens Brader,
Men skjult og hyllet ind i vaade Klaeder
staaer Skikkelserne som i en Drom.

Fik modellen lov at terre, begyndte leret at revne og smuldre.
For at overfore figuren til varigere materiale stobtes den i gips.
Man indkapslede den i et gipslag, der efter torring kunne skil-
les i to halvdele, og som tilsammen dannede en sikaldt »uaegte
form«. Det var ikke muligt at bringe lermodellen hel ud af
formen, den midtte pilles ud stykkevis og gik til grunde. De
to halvdele kunne derefter atter fojes sammen og flydende
gips haldes i. Efter torring frigjordes det nystebte vark af
formen, der forsigtigt huggedes bort. Et farvet gipslag inderst
inde viste, ndr man var nzr nystebningen og mdtte gi varsomt
frem.

Dette forste gipseksemplar kaldes »originalmodellen« og
eksisterer ifolge sagens natur kun i ét eksemplar. Til tider
arbejdede Thorvaldsen videre pd den, tog noget bort eller
lagde noget til. Tydelige spor af en sidan omarbejdelse kan
ses pd modellen til Jason (as2, korridoren i stuen).

Efter originalmodellen (eller en afstebning deraf) kunne
Thorvaldsens hjelpere nu overfore verket til marmor. Man
synes at have benyttet »den akademiske metode« hertil: en
rekke punkter afmarkedes pd modellen med blyantskryds
og overfortes til marmorblokken ved hjelp af mensuren, en
mdlramme med nedhengende lodder. Stenhuggere kunne
under denne proces udfere grovhugningen, og elever fore ver-
ket sd langt frem mod fuldendelse, at det ifelge J.M. Thiele
kun treengte til »at besjeles ved hans egne, fuldendende Mej-
selslag«. Under marmorhugningen benyttedes forst spidsjern,
tandjern og andre mejsler, desuden drilbor (kaldet violinbor
pa grund af buen, hvormed det drejedes), og marmorarbejdet
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gjordes feerdigt med raspe og slibemidler som sandsten, pimp-
sten og smergel. Thorvaldsen sogte ikke som Canova at give
marmoret en adelstenslignende karakter eller at fremhaeve
dets gennemskinnelighed ved hjelp af polering og indgnid-
ning af voks. Hans opfattelse af stoffet var af en anden art, og
han lod stenens overflade, »marmorhuden« (som eftertiden ofte
har spoleret ved alt for omhyggelig renholdelse), trede frem
snart med kolig mathed eller ruhed, snart med svagt skin-
nende glans.

Sammenligner man arbejder, som Thorvaldsen selv har hug-
get eller i alle tilfelde har fulgt neje og selv retoucheret, med
replikker udfert af hans medarbejdere, treeder kvaliteten og
karakterfuldheden i hans marmorarbejde meget klart frem.
I de to kentaurrelieffer over derene til rum 17 kan man se
billedhuggeren Th. Stein’s forsigtige gengivelse (a798) over for
Thorvaldsens karakterfulde og kraftige marmorstil (a480).
Blandt de fine, egenh@ndige marmorarbejder i museet er
Venus med @blet (rum 4), Jason (rum 5), Natten (rum 8),
Ganymedes med Jupiters orn (rum 14), busten af Ida Brun
(rum 17) og relieffet A Genio lumen (rum 20).

Hovedtrakkene i Thorvaldsens arbejdsmetode er demon-
streret i rum 44-46, bl.a.i en opstilling, der viser en portret-
buste under udarbejdelse. Her findes ogs to samtidsskildrin-
ger af Thorvaldsen ved sit arbejde. H.D.C.Martens’ billede fra
1830 skildrer det store atelier i Rom med de italienske mar-
morhuggere, og F.Richardts lille maleri fra 1840 gengiver
Thorvaldsen som gammel i sit atelier pa Charlottenborg, om-
givet af de redskaber, hvormed han skabte sine vearker.
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